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1. Introduccién

Bouanani (1966: 4) se quejaba en un articulo escrito en la revista
cultural marroqui Souffles de que la tradicién oral se estaba per-
diendo en Marruecos y del poco valor que se ha prestado a las
composiciones que no estan en drabe clasico; ademas lamentaba
el olvido en el que habian caido los poetas que componian oral-
mente en drabe marroqui o en alguna de las lenguas amaziges
de Marruecos “expresando los sentimientos més profundos de
la vida de nuestro pueblo” (1966: 2). Sefrioui (2014: 149), en re-
lacién a la tradicion oral, dice que los autores de la revista Souffles
eran conscientes de que la “verdad nacional residia en ellas”.
Recientemente, Najmi (2007: I, 19) sigue insistiendo en ello, se-
fialando que hay pocos estudios dedicados a la ¢yta, un género
que es al mismo tiempo “poesia, canto, musica y expresion”. De
la misma opinién es Fernandez (2004: 613), a proposito de las
coplas de Espafia, pues sefiala que siguen siendo ignoradas por
la inmensa mayoria de investigadores de la poesia tradicional
hispanica “aun constituyendo, como es notorio, un cancionero
vivo en constante proceso de creacién y recreaciéon”. Nos gusta-

1 Quiero agradecer al profesor José Manuel Pedrosa Bartolomé, profesor titular de
Teoria de la Literatura y Literatura comparada en la Universidad de Alcala Henares, sus
inestimables comentarios y sugerencias, los cuales mejoraron la presentaciéon de este
trabajo.
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ria destacar en esta introduccion las palabras de Menéndez Pidal,
rescatadas por Beltran (2004: 66), con el fin de evitar el adjetivo
“popular” aplicado a las coplas de la region de Yebala: “creo
que debe de evitarse el adjetivo popular [...] y usar tradicional que
alude a la asimilacién y elaboracién del canto popularizado du-
rante mucho tiempo”.

Presentamos en este articulo los diferentes tipos de férmulas
que hemos encontrado en las 651 coplas de la region de Yebala
que recogio el interventor espafiol Carlos Pereda Roig (2014).
Estas estrofas estdn escritas en drabe marroqui,? en su variante
de la region de Yebala,® y han sido editadas recientemente por
nosotros (Pereda, 2014). Se trata de una lengua oral, no normali-
zada, aunque hoy en dia hay cada vez mas marroquies que escri-
ben textos en ella. El 1éxico de las coplas nos deja ver su origen
rural; contienen voces relacionadas con plantas, arboles, anima-
les, construcciones o ropa que ilustran “este contacto intimo entre
el hombre y el medio” que encontramos entre otros pueblos del
mundo (Lévi-Strauss, 1964: 20).

Pereda lleg6 a Marruecos a la edad de ocho afios. Comenzé
a trabajar como intérprete y traductor del arabe clasico en 1927
y ocup6 este puesto hasta 1934, fecha en la que se convirtié en
interventor en la zona del Protectorado espafiol. Se mantuvo en
esta funcion, sirviendo en distintas categorias, hasta 1956, al
producirse la independencia. A continuacién estuvo en comi-

% Las dos lenguas oficiales de Marruecos son el arabe clasico y el amazige (articulo 5
de la Constitucion de este pais). Sin embargo, las lenguas maternas o nativas de los ma-
rroquies son el drabe marroqui (60% de la poblacién) o alguna de las tres variantes ama-
ziges (tarifit, tamazight y tachelhit, correspondientes al 40% restante). La escritura del arabe
marroqui no estd normalizada, aunque hay propuestas para ello, pero no cuentan con
apoyo institucional. Mientras tanto, la escritura en esta lengua se hace sobre todo en
grafia drabe con base en dos propuestas principales: los que la escriben reproduciendo el
sonido lo mas fielmente posible y los que optan por acercar las raices del arabe marroqui
a las del arabe literal.

3 Véase el estudio lingiiistico de las coplas que aparece en Pereda (2014: 55-72). Para
la transcripcién empleada, nos remitimos a esta obra, en la que se describen los fonemas
vocdlicos y consonanticos empleados (2014: 12).
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sion de servicios para el Gobierno Marroqui hasta 1963 y mas
tarde en la Oficina Nacional de Turismo del Gobierno Espafiol
hasta su muerte, en 1978, en Tanger, donde esta enterrado. Tra-
bajoé también como profesor de d&rabe marroqui en la Academia
Oficial de Arabe y Bereber en Tetuan y en Chauen como profe-
sor de Arabe Clésico, Francés y Sociologia Marroqui. Sabemos
—tal como él cuenta (Moscoso 2014: 197-198) — que inici6 su
coleccion de coplas a la edad de dieciséis afios, en 1925, al oir a
unas mujeres cantar durante la faena de la escarda, cerca de
Alcazarquivir. Esta aficién le acompafié durante los afios que
estuvo trabajando en el norte de Marruecos. Su hija, que atn
vive, nos conté que de pequenia su padre le recitaba estas coplas
y que le gustaba coleccionarlas. En nuestra edicion, hemos hecho
un estudio introductorio sobre Pereda y lingtiistico de las coplas,
ademas de un breve apartado dedicado al comentario literario
que dejamos abierto para seguir profundizando en él. En esta
ocasion presentamos un estudio sobre el lenguaje formulaico de
las coplas.

1.1. Estructura, figuras literarias y tematica de las coplas

Aligual que las coplas del flamenco —segtn las describen Blan-
co et al. (2004: 9)—, las de la regiéon de Yebala son de “una
forma lirica de primera categoria” y comparten también con
aquellas lo dicho por estos autores méas adelante: “La poesia
flamenca se contiene en una forma breve, de precision lirica
admirable y de un realismo a la vez descarnado e imaginativo.
[...] Estas coplas nacieron para ser cantadas. [...] (Blanco et al.
2004: 16). En un trabajo que presentaremos préximamente en el
homenaje a la profesora Leila Messaoudi de la Universidad de
Kenitra (Moscoso, 2016), hemos analizado la estructura, las fi-
guras literarias y la tematica de las coplas recogidas por Pereda.
A continuacién, pasamos a esbozar los principales resultados
de esa exposicion.
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Las 651 coplas pertenecen al género de poesia cantada de la
region de Yebala, a los subgéneros yta Z.bloyya y sayyiis, el pri-
mero entonado por hombres y el segundo, por mujeres. Aunque
en nuestros dias, sobre todo es la &>yta la que se oye, incluyendo
en su puesta en escena estrofas de cuatro versos y coros seguidos
o intercalados con estrofas (Gintsburg 2014: 47-55). Y entre estas
estrofas, podemos oir coplas procedentes del subgénero eyyus
que han sido integradas al otro género. El origen de estas 651
coplas es rural, en contraste con las del flamenco, que son mas
exclusivas de la urbe (Fernandez, 2004: 622). Pereda no indica en
sus fichas si las coplas han sido cantadas por hombres o mujeres.
Por otra parte, el analisis lingtiistico nos ha permitido llegar a la
conclusién de que el 34% de ellas son femeninas, el 21% mascu-
linas y el 45% ha quedado sin identificar.

El 98% de las coplas son de cuatro versos, y hay cuatro de
cinco, dos de tres y tres de dos. E1 86% de los versos son hexasi-
labos, y el resto oscila entre los cuatrisilabos y el alejandrino. 196
coplas hexasilabas son isométricas, y las demas son heterométri-
cas. El metro estda marcado por el acento ténico y este por la pre-
sencia de vocales largas. La rima es asonante, aunque hay también
presencia de rima consonante. Con el fin de mantener el metro,
en muchos casos aparecen recursos como el alargamiento de las
vocales breves o el paso de las vocales largas a breves, epéntesis,
apocopes, sincopas, sustitucion de consonantes o vocales por
otras o cambio de género.

Entre las figuras literarias mas destacadas estan los similes, las
imagenes, la aliteracién, la sinécdoque, la metonimia, el simbolo,
la alegoria, la aliteracion, la anafora, la epifora, la epanadiplosis,
la geminacién, el poliptoton, la enumeracion, el ap6strofe, la im-
precacion o la personificacion.

Y en cuanto a la temaética, destaca la amorosa con subtemas
como la belleza, la fidelidad, el erotismo, el dolor amoroso, la
separacion, la espera, el amor no correspondido, el rechazo social,
la ruptura amorosa, el flirteo, los piropos, la coqueteria, la elec-
cién, el arrepentimiento, la disputa, la envidia, las habladurias y
el destino. Otros temas cantados son la nostalgia de los seres
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queridos, los consejos, los datos historicos, la alabanza, la oracion,
la peregrinacion, la justicia, la critica a la autoridad, el acoso se-
xual, las noticias, el folclor, el reproche y la nostalgia del pais.

Las coplas femeninas de esta coleccion — ¢yyiis— nos recuer-
dan, en su temadtica y en sus versos de arte menor, las bigala(s)
que han sido recogidas por Abengjar et al. (2010: 230-231), quienes
definen este tipo de composiciones como “un poemita de expre-
sion femenina que es recitado por la noche en las terrazas de
Argel” y que tradicionalmente “eran entonados durante una ce-
remonia que solia ser celebrada durante las noches del ramadan
—y siempre al aire libre — por un grupo de mujeres”. Estas coplas
comparten con las de la regién de Yebala su “vivo lirismo y su-
blime delicadeza”. Sobre este género, Hadj y Mouhoub (2011:
7-13) dicen que se trata de unas coplas de cuatro o seis versos,
que pueden llegar a tener hasta once, cuyo origen remonta a la
ocupacion otomana y que se desarrollan en las zonas costeras
argelinas. Sobre todo es interesante en estas estrofas su tematica
amorosa, de desamor, de fertilidad o historica.

Las coplas también tienen rasgos en comuin con las seguidillas
sefardies actuales que Pedrosa nos ha dado a conocer y en las
que

[se dan] cita algunas de las joyas mds antiguas y raras de toda la
literatura tradicional sefardi — por ejemplo, seguidillas documen-
tadas en el siglo xvi y extinguidas o excepcionales en el resto del
mundo hispanico—, junto con otras de tradicién moderna pero
muy significativas desde los puntos de vista poético, sociocultural
e ideoldgico (Pedrosa, 2002: 153).

Convendria seguir esta linea comparativa y extenderla des-
de estas seguidillas a otras coplas peninsulares y de otros paises de
la Cuenca Mediterrdnea con el fin de comparar tematicas, pero
también posibles férmulas.
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2. La teoria de las formulas

La teorfa de las férmulas aplicada a la poesia tradicional ha sido
desarrollada desde principios del siglo xx por Milman Parry (1930
y 1932) y Albert B. Lord (1960) a partir de los estudios que lleva-
ron a cabo sobre las obras de Homero, La Iliada y La Odisea, con
el fin de demostrar hasta qué punto estas dos obras eran el resul-
tado de un proceso poético oral, y la poesia tradicional cantada
en la antigua Yugoslavia. Més tarde, esta teoria ha sido sistema-
tizada y ampliada por John Miles Foley (1988). Parry (1930: 272)
define la férmula con estas palabras:

The formula in the Homeric poems may be defined as a group of
words which is reqularly employed under the same metrical conditions
to express a given essential idea [...] the formulas in any poetry are due,
so far as their ideas go, to the theme, their rhythm is fixed by the verse-
form, but their art is that of the poets who made them and of the poets
who kept them.

En esta definicién se pone de manifiesto el papel que la férmu-
la desempenia en la métrica, como estructura portadora de una
idea esencial que se repite, el tema y el cardcter creativo del poe-
ta. En cuanto al tema, Lord lo define asi: the groups of ideas regu-
larly used in telling a tale in the formulaic style of traditional song
(1960: 42). Y ademas, Parry sigue diciendo que hay dos tipos de
férmulas, aquellas que expresan lo mismo con las mismas pala-
bras y las que lo hacen con casi las mismas palabras (1930: 275).
Por otro lado, es interesante destacar —ya que nuestro material
se compone de coplas fundamentalmente de cuatro versos en
arte menor — que cuanto mas pequefa es la unidad, mayor nivel
de fijacion de las férmulas encontraremos (Lord, 1960: 52). En
este sentido, estas composiciones yebalies contienen —como ve-
remos mas adelante — bastantes formulas (Gintsburg, 2014: 19).
Lord (1960: 31) pone de manifiesto que el estudio de las formu-
las deberia comenzar con consideraciones sobre la métrica y la
musica. Foley (1988: X) afiade ademéds que la puesta en escena
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implica tanto a quien escenifica como a la audiencia y que esta
conjuncion es importante en la produccién del texto, de tal forma
que se hace necesario un estudio completo tomando como refe-
rencia, ademas del texto, el contexto. En este sentido, reconoce-
mos que nuestro estudio no toma en cuenta la musica ni la esce-
nificacion en los dos géneros, s>yta y sayyiis, ya que el material con
el que hemos trabajado han sido sélo las fichas de Pereda. Sin
embargo, por el glosario que hemos podido extraer (Pereda, 2013:
329), sabemos que los instrumentos musicales empleados eran
los siguientes: dorbiiga “pandero, tambor oblongo’, $oyta ‘gaita’,
tar ‘pandereta’ y tbsl ‘tambor’. Ademads se mencionan estas dos
voces relacionadas con la musica: maya ‘tono, modo (msica an-
dalusi)” y nqat “acciéon de tocar un instrumento musical con cuer-
das o agujeros’.

Bounani (1966: 4) nos recuerda a propésito de la tradicién oral
en general, y del cuento en particular, que la narracién no con-
siste inicamente en repetir, sino que hay que enriquecerla, es
decir, recrearla. Esta misma precisiéon nos acerca a lo dicho por
Parry (1932: 331) en relacion al poeta popular, quien lo diferencia del
rapsoda, cuya funcién es memorizar y no copiar. Es en este sentido
que entendemos la capacidad creativa de la poetisa y del poeta
del wyyus y la ssta Zobloyya respectivamente. Lord (2002: 37-43)
afirma que el cantante, en este ejercicio creativo, aprende férmu-
las de otros cantantes y, sobre todo, moldes en los que ir ajustando
palabras y frases nuevas por analogia; es el entrenamiento y la
escucha de otras canciones lo que hace que esta técnica se vaya
perfeccionando. El cantante no busca tanto expresiones originales
y estéticas, sino la expresion de una idea. De esta forma —nos
sigue diciendo Lord — las férmulas constituyen una especie de
“gramatica poética especializada”. Aligual que al hablar nuestra
lengua nativa, no repetimos palabras y frases memorizadas cons-
cientemente, sino que éstas surgen gracias al uso, el cantante no
memoriza las férmulas: las aprende a fuerza de oirlas en otros
cantantes y, a fuerza de usarlas, se convierten en parte de su re-
pertorio. Se trata, pues, de un aprendizaje natural, tal como se
hace el de la primera lengua.
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Cuando el cantante compone se encuentra en la tesitura de
construir un verso tras otro. Su forma de proceder es ir creando
estructuras paralelas mediante rimas asonantes, sobre todo, y
figuras literarias basadas en las asociaciones de ideas, la diccion,
los juegos de palabras, el orden gramatical y el pensamiento
(Lord, 1960: 54-58 y Antas 2012). La poesia tradicional cantada
delaregion de Yebala, como otras en cualquier parte del mundo,
corre el riesgo de morir si pasa de la oralidad a la escritura, es
publicada y los cantantes emplean el texto para seguir cantan-
dolas. Seria todo lo contrario al ejercicio que realiza un cantante
oral, ya que éste piensa en términos de férmulas o estructuras
formales. Por consiguiente, si esto se produjera, el resultado pue-
de ser una nueva generacion de cantantes que sélo reproduzcan,
pero no recreen (Lord, 1960: 130-137). Hanoteau (1867: 1V), a
proposito de la poesia popular de la region de la Cabilia en Ar-
gelia, nos habla de los cantantes profesionales que entonan coplas
por los aduares, al igual que lo hicieran los trovadores en la Pe-
ninsula Ibérica durante la Edad Media. Este autor, intuyendo la
presencia de férmulas, es consciente de que este tipo de transmi-
sion hace que el cantante recree las coplas recibidas de sus ante-
cesores: “on comprend combien un pareil mode de propagation
des oeuvres littéraires est défectuex, et quelles variantes peuvent
y introduire, avec le temps, dans le texte primitif” (1867: V). En
este sentido, Parry (1932: 329-330) afirma que en las sociedades
sin escritura, el poeta compone a partir de férmulas, eligiendo
entre un gran nimero de frases y coplas que ha oido en otros
poetas. Cada una de estas frases y coplas expresa una idea en
palabras que se ajustan a la estructura del verso. Estas férmulas
han ido transmitiéndose de generacion en generacion entre los
poetas. Gracias a su utilidad métrica y poética, las ideas se han
ido conservando. Esta cadena de transmision, dice Parry, es lo
que ha hecho que la férmula sea considerada como tal y perdu-
re en la memoria del poeta. Las frases que no tienen esta carac-
teristica se olvidan pronto. Por consiguiente, un poeta sera mejor
que otro porque ha sabido conservar y emplear la tradicién en
sus creaciones literarias.
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3. Tipos de formulas

Entre las 651 coplas, hemos encontrado 152 férmulas que hemos
clasificado en: coplas repetidas textualmente; coplas repetidas
con variantes; versos repetidos total o parcialmente respetando
la estructura ritmica integra o en parte en toda la copla; y repeti-
cién de uno o varios versos sin mantener la estructura ritmica en
el resto de la copla. Las férmulas pueden darnos una idea sobre
la creatividad del poeta, ya que, segtin Parry (1930: 271), “the
nature of the formula will show us that the more formulas we
find in a poet’s diction, the smaller is the portion of them which
could be the work of that single poet”. En nuestro caso, resulta
dificil discernir este criterio, ya que no tenemos datos sobre los
poetas a los que Pereda contact6. Ofrecemos a continuacion al-
gunos ejemplos de estas cuatro categorias. En la columna de la
izquierda anotamos la transcripcion de la copla y debajo de ella
el namero en la ediciéon (Pereda, 2014) junto a la tribu en donde
se ha recogido —si no aparece es porque en las fichas de Pereda
no se recogia—; y en la de la derecha, la traduccion. Cuando no
se aporta la copla completa (§ 3.4.), se indican los versos corres-
pondientes debajo de la traduccién.

3.1. Coplas repetidas textualmente

Esta categoria es la que menos coplas ofrece, y su temética es
religiosa, amorosa y de aprecio.

salltw ‘la Mohammad, Rogad por Mohammed,

salltw ‘la Muhi d-din; bendecid al Vivificador de la religién;
sitdna Mohammed, nuestro senor Mohammed,

yvasfo' f al-mithibbin, que otorga su derecho a los amantes.

34. Chauen, 434. Beni Aros,
436. Beni Aros
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mon tira ag-gbal zablayn, Tras el monte dos montes,
mon tira 2g-gbal zablayn; tras el monte dos montes;
allah yqgawwi harmak, Dios aumente tu veneracion,’
ya sba* Sidi Hiisayn. oh leén Sidi Husayn.

37. Chauen, 645. Beni Jaled

yallah na'tik al-*ahd, Ven que te dé mi promesa,
fi I-kama r-riumayya; en un exo6tico tdlamo;

w tla nxalltha fik, y si yo no la cumpliese,
Zaddi a hram ‘loyya. de mi abuelo reniego.

565. El Fahs de Chauen, 584.
Beni Mansor

ad-domliz* d a n-nogra, Pulserita de plata,

ad-damliz d a n-noqra; pulserita de plata;

di sa‘fok, ya I-mragqab, el que te tenga aprecio, oh interventor,
ma yohrat ma yaqra. ni labrara ni estudiara.

555. Ajmas, 640. Beni Gorfet

Los personajes religiosos que aparecen son el profeta del islam,
Mahoma, y un santo, Sidi Husayn, cuyo lugar de peregrinaciéon
estd en laregion de El Fahs y a quien se le suele dar el calificativo
de “el le6n”, indicando “una comunién mistica con la naturaleza”
(Dermenghem, 1954: 97-99). La unién amorosa que se promete
estd representada en los versos por el tdlamo. El aprecio por otra
persona, en este caso por el interventor que recogi6 las coplas, es
motivo de distraccion.

3.2. Coplas con variantes

Esta seccion es mas prolifica que la anterior y en ella podemos
encontrar mucho mas variedad tematica.

¢ <dabliz (DAF 4/224).
®“Que Dios haga tu proteccion eficaz” (en relacion a la inviolabilidad de la que goza
un santuario cuando se acude a él como lugar de asilo, DAF 10/471).
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salltw ‘la Mohammad,
solltw ‘la ‘ibadih;
sidna Mohommad,

wa hna *bid qoddamih.

35. Chauen (comp. 34, § 3.1)

yallah na'tik al-*ahd,
‘la I-kama r-riumayya;
w tla a nxarraZ al-‘ahd,
tb wa hSiima ‘loyya.
396. Chauen y Beni Said
(comp. 565, § 3.1)

ya Tonza, ya l-*alya,
‘alya b swariha;
salami ‘la Tattawan
hayya w mwaliha.
2. Chauen

a Tonza, ya l-‘alya,
‘alya bi a swariha;

a slami ‘la 2§-Sawan,
hayya wa mwaliha.
577. Beni Ar6s

ag-gbayyal d Bithasam,
walla killu a swagqi;
ahlaf, ahlaf sadiq,

§i ‘ohd ma hawwa bagi.
549. Beni Hassan

ag-gbal a d Bithdasom,
walla kiillu a swagqi,
ahlaf, ahlof sadiq,
al-‘ahd ma hawwa bagqi.
627. Ajmas

ya l-warda ya I-warda,

ya l-warda er-rahraha,’

¢ rohroha “llama de gran altura”,

El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

Rogad por Mohammed,
rogad por sus siervos;
nuestro sefior Mohammed,
somos siervos ante él.

Vamos que te dé la promesa,
en un exotico talamo;

y si yo no la cumpliera,
para mi denigrante fuera.

Ténger, la sublime,

con sus murallas eminente;
mis saludos para Tetuan,
para Tetudn y su gente.

Ténger, la eminente,
elevada en sus columnas;
mis saludos a Chauen,
aella y a su gente.

El montecito de Buhachem,

se convirtié todo en acequias;
jjura, jura con sinceridad,

que ya no existe ninguna fidelidad.

El monte de Buhachem

se convirtié todo en acequias;
jjura, jura con sinceridad,
que ya no existe la fidelidad.

iRosa, rosal,
joh fragante rosal;

pasion ardiente por (alguien)” (DAF 5/72).
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namsi m'ak ma qaddit,
naglas, ma ana fi raha.
16. Chauen

al-warda ya l-warda,
ol-warda ar-rohraha;
namsi m‘ak ma qaddit,
nabga ma ana fraha.
142.

al-warda ya I-warda,

al warda d a r-rohraha;
namsi m‘ak ma qdart i,
naglas, ma ana f'raha.
278.

stdi [-hommar sidi,

ka n a2l-mdina rayah;
ballag as-slam n hbibi,
u qil lu allah ysamah.
92. Chauen y Guesaua

sidi I-hommar sidi,
Jayna mdina trich?;
a qra s-slam 1 hbibi,
w qil allah ysamah.
235.

sidi I-hommar sidi,

ka n ol-mdina rayah;
ballag as-slam n hbibi,
u qil lu allah ysamah.
92. Chauen y Guesaua

sidi [-hommar sidi,
Jayna mdina trith?;
a qra s-slam 1 hbibi,
w qil allah ysamah.
235.
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irme contigo, no podria,
si me siento, no estaria tranquilo.

iRosa, rosal,

ifragante rosal,

irme contigo, no podria,

si me quedo, no estaria tranquilo.

iRosa, rosal,

ifragante rosa!,

irme contigo, no podria,

si me siento no estaria tranquilo.

Mi sefor arriero, sefior mio,

si te dirigieras hacia la ciudad;
lleva recuerdos a mi amado,

y dile que Dios perdone.

Sefior mio, arriero, senor mio,
;aqué ciudad vas?;

lee la paz a mi amado,

y di que Dios perdone.

Mi senor arriero, sefior mio,

si te dirigieras hacia la ciudad;
lleva recuerdos a mi amado,

y dile que Dios perdone.

Sefior mio, arriero, sefior mio,
;a qué ciudad vas?;

lee la paz a mi amado,

y di que Dios perdone.



RLP, XV-1 El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

En estas coplas la temaética es religiosa, amorosa y laudatoria.
En la primera se invoca al profeta del islam. En la segunda, hay
simbolos como el tdlamo o la rosa que expresan la union y el amor
de los enamorados, a los que se pide fidelidad. El arriero es una
imagen muy recurrente en las coplas, es portador de buenas no-
ticias entre los enamorados.

En algtn caso, las variantes también responden a cambios dia-
lectales. Parry (1932: 337) nos recuerda que si un poeta oye a otro
cuyo dialecto es diferente, su lenguaje poético puede cambiar. Y
en este sentido, pensamos que el poeta de la regiéon de Yebala
puede adaptar a su dialecto los versos o coplas aprendidos, aunque
también es posible que mantenga los rasgos dialectales para que
sean entendidos por su audiencia. Sefialamos como cambios dia-
lectales en la estrofas siguientes la preformativa t-, o d- (por sono-
rizacion y tipica de algunas zonas de la regién de Yebala, Moscoso
2003: 64), del verbo en imperfectivo en su segunda persona del
singular; el uso de los verbos ¢mol - yosmol v gqa - yqqi, ambos con
el sentido de “hacer, poner, meter’, tipicos también de la region de
Yebala, frente a dar - ydir, mas empleado en la zona centro de Ma-
rruecos (Moscoso, 2003: 71); el empleo de las preposiciones bhal y
fhal,’como’, la segunda mas empleada en la region de Yebala (Mos-
coso, 2003: 308); y el uso del pronombre personal sufijado en
yahsabni 'y yahsab li, “me parecid’, el primero directamente unido
al verbo (-ni) y el segundo a la preposicion atributiva (-i).

qum dastah ya I-‘ayla, Levantate moza a bailar,
w al-mdamma *alltha; y eleva el cinturén;
al-qa‘da d bladak, la costumbre de tu pais,
ma tsib §i txalliha. no la podrés dejar.

19. Chauen

qum da-a-stoh ya l-‘ayla, Levantate moza a bailar,
w al-mdamma *2lliha, y eleva el cinturén;
al-qa‘da d at-talba, la costumbre de pedir,
ma tsib Si txalliha. no la podras dejar.

277.
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qum dastah ya l-*ayla,
w al-mdomma ‘alltha;
al-ga‘da d al-giilsa,
ma dsib Si dxalltha.
69. Beni Seccar

qum dastoh ya l-*ayla,
b al-mdomma ‘alltha;
al-ga‘da d bladak,

ma dsib Si dxalltha.
190.

a stahi fla stahok,

u dyali *la mannu;
dak al-hbib al-masriik,
na‘mal xayr monnu’
75. Beni Sech-yel

a stahi fla stahak,

u dyali a *la monnu;
dak al-hbib al-masrik,
naqqiw Xir a mannu.
608. Beni Aros

as-sasayya rifayya,
w qdibha® halhali,®
al-yam ana m'akiim,
w gadda nomsi bhali.
210. Ajmas

a§-Sasayya a drifa,
w al-qdib halhali;
al-yam ana m‘akim,
u gadda masi fhali.
289.

7 Lit.: “yo hago bien de é1”.

Levantate a bailar moza,
y eleva el cinturén;

la costumbre de la tertulia,

no la podras dejar.

Levantate moza a bailar,
y eleva el cinturén;
la costumbre de tu pais,
no la podrés dejar.

Mi azotea sobre la tuya,
pero la mia es mas alta;
de ese amado de las dos,
haré renuncia suya.

Mi azotea sobre la tuya,
pero la mia es mas alta;
de ese amado de las dos,
haremos renuncia suya.

El sombrero rifefo,

y sus adornos violetas;
hoy estoy con vosotros,
y mafana me voy.

El sombrero amable,

y el adorno violeta;
hoy estoy con vosotros,
y mafiana me voy.

8 qdib (Yebala) “adorno en linea, trazo” (DAF 10/358).
? Del color de la lavanda salvaje o el cantueso.

RLP, XV-1
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al-garsa d a l-qayad,
fiha s-sayf fiha a ndiiqq;
‘ommri ma yahsabni,
az-zayn kiillu ma‘siyg.
546. Ahl Serif

al-‘ayn d a z-ziiwwagin, "
al-gmor fiha magnii’;
‘ommri ma yahsabni,
az-zayn kiillu matbi".
592. Guesaua

al-grisa d a l-qayad,

a nsayyaf fiha w ndiiqq;
‘ommri ma yahsab Ii,
az-zayn kiillu ma‘siyg.
624. Beni Ahmed

En la huerta del Caid,

estd la mies que habré de desgranar;
nunca hubiera yo creido,

que todo lo bello abriase de amar.

Manantial de Zuékin,

con la luna en él reflejada;

nunca hubiera yo creido,

que todo lo bello abriase de cortejar.

En la huertecita del Caid,
espigaré y desgranaré;

nunca hubiera yo creido,

que todo lo bello abriase de amar.

En estas ultimas estrofas, la tematica gira en torno a las cos-
tumbres como el baile, la renuncia a un amor compartido, el mo-
mento presente y la despedida y el deseo de la amada. La azotea
es un lugar elevado y apartado de las miradas, aunque también
se convierte en un sitio desde donde vigilar, y la huerta con su
mies y sus frutos es la imagen de la amada a quien se desea.

A continuacion tenemos dos versiones de una misma copla y
una tercera que es copia de la segunda.

tla matt a yomma,

taht at-triq adfenni;
al-owwal fi [-hammara,
a *la allah yorhamni.
426.

Si muero, madre mia,

entiérrame bajo el camino;

el primero entre los arrieros,

que pida a Dios que se apiade de mi.

10 Esta fuente estd en la aldea que lleva su nombre y en la provincia de Ouezzane. Lit.:

“la fuente de los pintores, de decorados en madera; DAF 5/418).
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a yomma w ida nmiit, Si me muero, madre mia,
toht at-triq adfonni; entiérrame bajo el camino;
mndyn ygizg al-hommar, que cuando pase el arriero,
la bitdda ma yarhamni. sin duda se apiadara de mi.

534. Beni Issef

a yamma w ida nmiit, Si me muero, madre mia,
toht at-trig adfonni; entiérrame bajo el camino;
mnayn ygiiz al-hammar, que cuando pase el arriero,
la budda ma yarhamni. sin duda se apiadara de mi.

610. Guesaua

Estas coplas anteriores también tienen dos versiones que man-
tienen la misma tematica:

a yamma w ila nmiit, Si me muero, madre mia,

xalliwni sab* ayyam; déjame siete dias;

yomsi al-xbor f al-biildan, que corra la noticia por los paises,
wa yzi a hbibi fayn ma kan. y venga mi amado de donde esté.

390. Chauen y Guesaua

tla matt a yamma, Si me muero, madre mia,

xallini sab* ayyam; déjame siete dias;

yomsi al-xbor fi [-biildan, que corra la noticia por los paises,
wa yzi a hbibi foyn ma kan. y venga mi amado de donde esté.
425

El dolor de la amada por la ausencia del amado esta represen-
tado por el deseo de que la madre la entierre, si llega el caso, en
el camino. Por el camino pasa el arriero que es imagen del por-
tador de noticias. Por consiguiente, su paso, hard que la noticia
del dolor o la muerte de la amada lleguen hasta el amado.

3.3. Repeticion de algin verso o parte de él, manteniendo
la estructura ritmica integra o parcialmente en toda la copla

En este caso, hemos sefialado los versos con una misma estruc-
tura ritmica subrayandolos.
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va nwiwar blatu,'t
va nwiwar blatu;

8i zayn ma tamma §i,
w an-nafxa gatlatu.
14. Chauen

538. Beni Issef

va nwiwar blatu

va nwiwar blatu,

a qrankum a l>-bnat,
toht eg-gdad la-ybatu.
15. Chauen

a ‘wayyad, a ‘wayyad,
a ‘woyyad a blatu;
al-‘zara d a l-yiima,
toht ag-gdad a ybatu.
581. Beni Selman

va rbt¥ a blatu,"

va rbi’ a blatu;

a qranak a lI-*ayla,

toht ar-rzal la-vbatu.

380. Chauen y Beni Issef

a nwiwar a thawiin
a nwiwar a thawiin;
554. Ajmas

2l-warda, ya l-warda,

al-warda l-magqfiila;

El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

iMe importa un bledo!,
jme importa un bledo!;
alli belleza no hay,

el soplo la ha matado.

iMe importa un bledo!,

ime importa un bledo!;

las chicas de vuestra calaiia,
bajo los ancestros pasan la noche.

jRamita, ramita!,

jme importa un bledo!;"®
los solteros de hoy,

bajo las gallinas pernoctan.

iMe importa un bledo!,
jme importa un bledo!;
las chicas de tu calana,
bajo los hombres la noche pasan.

iMe importa un bledo!,
ime importa un bledo!;!*
(versos 1y 2)

iRosa, rosal,
rosa en capullo;

1 Lit.: “florecita de su bledo” o “florecilla de bledo” si consideramos la -u como epén-

tesis para mantener la rima.

12 Lit.: “hierba de su bledo” o “hierba de bledo” si consideramos la —u como epénte-

sis para mantener la rima.

13 Lit.: “ramita de su bledo” o “ramita de bledo” si consideramos la -1 como epéntesis

para mantener la rima.
1416 Lit.: “florecita de las habas”.

15T
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‘ayni Safat az-zayn,

w ana hsomt a nqila.
17. Chauen y Beni Aros
al-warda, ya [-warda,
al-warda b a$-Siika;

a Zonni w maZnini,"
fal-‘avla el-masriika.
18. Chauen

al-warda ya l-warda,
al-warda l-magriisa;
Sommat ftha Arhimu,
hin kanat ‘riisa.

280.

habb al-mliik at-tayab,
al-mozni bi idraq;
hbibi fi I-hawma,

ma sxit Si bi fraq.
479. Ajmas

habb al-mlik at-tayab,
2l-mazni b draqu;
hbibi, kithal al-‘yiin,
ma nasxa Si b a fraqu.
647. Ajmas

habb al-mlik tayb tayb,
wa Znatu mildatu,

a qranak a lI-‘ayla,

taht 2g-gag a batu.
102. Ajmas

as-sinayya a dvali,
‘allogtha f al-hitan,

RLP, XV-1

mis ojos lo bello vieron,
y me avergiienza decirlo.

iRosa, rosal,

rosa con espina;

mi enojo y mi furor,

contra la moza compartida.

iRosa, rosal!

rosa plantada;

en ella Arhimo aspiro,
cuando ella era novia.

Cerezas maduras,

cogidas con hojas;

mi amado estéa en el barrio,

y con su separacién no me conformo.

Cerezas maduras,

cogidas con sus hojas;

mi amado, el de los ojos negros,
siento su separacion.

Cerezas maduras, maduras,
su duefia las cogio;

tales como ti, muchacha,
bajo las gallinas pernoctan.

Bandeja mia,
en las paredes colgué;

1513 Lit.: “oh mi genio, oh mi poseido”.
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a hbibi a dvali kan, mi amado mio fue,
allah van‘an'® o3-Sitan. y al diablo Dios maldiga.
124. Beni Selman

2l-gaftan a dyvali Caftan mio,

fih ‘mara d al-qgaytan; con cordoncillo la guarnicion;
a hbibi a dyali kan, mi amado mio fue,

allah yan'‘an a3-Sitan. y al diablo Dios maldiga.

131. Beni Aros

Las coplas anteriores contienen simbolos que expresan muchas
facetas del amor. El bledo es una planta que no sirve de mucho,
de ahi la expresion “me importa un bledo”, y sirve para despre-
ciar alaamada. La rosa es simbolo de belleza, pero también tiene
espinas y éstas hacen dafio cuando se pone fin a una relacién. Las
cerezas maduras son expresiéon de un amor maduro que hace
sufrir a la amada por la ausencia del amado. Y la bandeja, en la
que normalmente se ponen la tetera y los vasos —simbolo er6ti-
co— es colgada, también el caftan, vestido elegante, dando a en-
tender asi el despecho de la amada.

3.4. Repeticion de uno o varios versos

al-warda ya l-warda, iRosa, rosal,
ol-warda d al-wardi;" rosa del rosal;
68. Anyera (comp. 17,18 (versos 1-2)
y 280, § 2.3)
mil eg-glilba l-kahla, El de la chilabita negra
56. Chauen y Beni Issef (verso 1)

1614 > yan{al. El caso de esta disimilacién se debe a la necesidad de mantener la rima
y el ritmo (-an).

17 Lit.: “la rosa del rosa”. Se trata de una sinécdoque, aludiendo al rosal con el color
de las rosas.
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miil eg-glilba [-kahla,
w an-naxla ‘la ktafu;

Si zayn ma tomma Si,
w an-nafxa qatlatu.

57. Chauen y Beni Hassan

Si zayn ma hawwa tamma,

117. Beni Issef

w an-nafxa qatlatok.
59. Beni Issef

garrad ya l-imama,
gorrad fras ‘ali;

84. Ahl Serif

garrad ya I-hmama,

garrad la thannan $i;
41. Chauen y Ahl Serif

gorrad ya l-imama,
265.

Korkar'® ya [-imama,
119. Ahl Serif

RLP, XV-1

El de la chilabita negra,

con la palmera en sus hombros (bordada);
ninguna belleza en €I hay,

y el orgullo le mato.

(versos 1-3-4)

ninguna belleza en él hay
(verso 3)

y el orgullo le maté
(verso 4)

Arrulla, jtortolal,
arrulla en una alta copa;
(versos 1-2)

Arrulla, jpalomal,
arrulla sin compasion;
(versos 1-2)

Arrulla, jtortolal,
(verso 1)

Arrulla, jtortola!
(verso 1)

En estas formulas destacan la rosa, simbolo de la belleza, la
chilabita negra, de la fealdad, el arrullo de la tortola, de la falta de
compasion; y, en general, se alude a la falta de belleza y al orgullo

como contrarios al amor.

Es interesante destacar como hay verbos juntos que se repiten.
Es el caso de sodd - ysodd “ponerse en camino’ y msa - yomsi ‘mar-
char, ir, partir’; o &yyas - ysayyos ‘improvisar una canciéon’” o ganna
- ygonni ‘cantar’ y r.dd - yrodd ‘responder’; y bat - bat ‘pasar la
noche’ y gayysl - yqoyysl “pasar el dia’. Estos altimos versos aparecen

18 “ Arrastrar, dar tumbos, tambalearse haciendo un ruido desagradable” (DAF

10/563).
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en algunas estrofas que pueden considerarse versiones de una
sola y que corresponderian también al segundo tipo (§ 3.2).

ana saddit u mstt
112.

sadd hbibi amsu,
203.

saddit u mstt
216. Guesaua

saddit wa mstt,
saddit wa msit
221.

ana saddit wa msit,
574. Ajmas

yyas, ‘ayya’,
w ana nradd ‘ltk;
33. Chauen y Beni Busera

‘ayya' w a nradd ‘lik,
ayya*w a nradd ‘lik;
104. Sumata

gonni w nradd ‘lik,
607. Chauen

dak ed-dhor al-*ali,
u frasu an-nwala,
fiha nbat u nqayyal,
hoatta dzi az-zallala.
29. Chauen, Beni
Sech-yel y Ajmas

dak at-thar ol-‘ali,
frasu nwala;

me he puesto en camino y me he ido
(verso 3)

mi amado se ha puesto en camino, marchad
(verso 3)

me he puesto en camino y me he ido
(verso 3)

Me he puesto en camino y me he ido,
Me he puesto en camino y me he ido;
(versos 1-2)

Yo me he puesto en camino y me he ido,
(verso 3)

Canta, canta,
y yo te responderé;
(versos 1-2)

Canta y te responderé,
canta y te responderé;
(versos 1-2)

Canta y te responderé,
(verso 1)

Aquella colina alta,

sobre la que hay una choza;
en ella pasaré la noche y el dia,
hasta que llegue la seductora.

Aquella colina alta,
sobre la que hay una choza;
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tomma a nbat w nqayyal,
hatta §i zolldla.
252.

a ya Zbol Biihlal,

ma fi rasu nuwwala;
tamma nbat wa nqayyal,
gaila dzi¥ z-zollala.
539. Guesaua

ya Biihlal, Bihlal,

ma frasu nuwwala;
tamma a nbat wa nqayyal,
hatta dzi z-zallala.

617. Guesaua

matiSa, matisa,

matisa qayyala;

tamma a nbat wa nqayyal,
hotta dzZi $i zallala.

138. Beni Mansor

al-fliitka d a r-rays,

fi a dhor ol-bhor sayra;
tomma a nbat u nqayyal,
hatta dzi z-zallala.

576. Beni Selman

alli pasaré la noche y el dia,
también una seductora.

Monte de Buhlal,

sobre la que no hay choza;
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que llegue la seductora.

Buhlal, Buhlal,

sobre la que no hay choza;
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que llegue la seductora.

Columpio, columpio,
columpio que pasas el dia;
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que llegue una seductora.
(versos 3-4)

Barca del arrdez,

que sobre la superficie marcha;
alli pasaré la noche y el dia,
hasta que llegue la seductora.
(versos 3-4)

El canto melodioso de la mujer tiene su respuesta por parte del
hombre. La noche y el dia se pasan en una choza, enlo alto de un
monte o en un barco, lugares apartados en los que los amados
pueden estar solos. Aqui, el amado puede esperar, sin que nadie
sospeche, a la amada.

La repeticion puede aparecer con una estructura de epanadi-
plosis e incluso de anadiplosis como es este caso, en el que el
verbo principal que se repite es “venir’:

19 <.
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yallah m'ay yallah,
yallah m*ay 1 2l-Gaya;?
360.

yallah m*aya yallah,
vallah m*aya l ad-dar;
343. Beni Hassan

yallah m‘aya yallah,
yallah m*aya | al-Hawz,
367. Tetuan y Beni Ahmed

yallah m*aya yallah,
yallah m*aya | al-qahwa,
374. Ahl Serif

yalla m‘aya yallah,
yallah m*aya ntisu;
375. Ahl Serif

yallah m*aya yallah,
43. Ahl Serif'y Chauen

El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

Vente conmigo, vente,
vente conmigo a Yaia;
(versos 1-2)

Vente conmigo, vente,
vente conmigo a la casa;
(versos 1-2)

Vente conmigo, vente,
vente conmigo al Hauz;
(versos 1-2)

Vente conmigo, vente,
vente conmigo al café;
(versos 1-2)

Vente conmigo, vente,
vente conmigo, fuguémonos;
(versos 1-2)

Vente conmigo, vente,
(verso 1)

Es interesante destacar como la repeticion del primer verso u
otros da pie a crear una copla en la que la tematica se mantiene,
con alguna variante, aunque la estructura ritmica cambia o per-

manece en parte:

dik al-flitka a msafra,
malya b al-xalag;*

a §sarru® l-bahrayya,
wa tgayyar ar-rays.
148.

En aquella barquita viajera,
cargada de harina flor,
rifieron los marineros,

y se encoleriz6 el patron.

% Cabila, perteciente a la region de la Ouargha, situada a unos setenta kilémetros al

norte de Fez.

21 “Sin mezcla, puro” (DAF 4/122).

2 < tsarru.
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dik al-flitka a msafra,

w al-qlii‘a | ar-Rif;

ftha rakab hbibi,

a rays al-bahrayya a drif.
152

a §§arru al-bahrayya,

w tqalqal® ar-rays;
ad-dmiliz** d a n-nogra,

a ‘la Rhimu a mqayyas.
433. Beni Said. Beni Said

a tkalloam al-barid,

a bda fi zbal Gzawa;
al-mrid ysafih allah,

w al-285aq ma yaddawa.”
228.

a tartaq al-barid,

bayn I-Axmas u Gzawa;
azzu ‘la I-miita,

w al-mZarah tdawa.*
362.

RLP, XV-1

Aquella barca viajera,
con sus velas hacia el Rif;
en ella navega mi amado,
el més bonito patrén.

Pelearonse los marineros,
y el patron se agito;

la pulserita de plata,

en Erhimo se probé.

La poélvora comenz6 a sonar,

en los montes de Guezaua;

al enfermo Dios lo curarad,

pero los enamorados no sanaran.

La polvora son6 hoy,

entre El Ajmés y Guezaua;
se hizo honor a los muertos,
y a los heridos tratamiento.

“La barca viajera” simboliza el lugar donde est4 el amado jun-
to a otros hombres y su lejania. En el primero de los casos, éste
lucha contra otros pretendientes que desean a su amada, la cual
estd simbolizada por la “harina flor” y “la pulserita de plata”. La
polvora representa el dolor y la muerte, sentimientos que acom-

pafian a los enamorados.

En algunos casos, puede repetirse el primer verso, u otro, y dar
pie a una composicién que tiene su correspondiente con alguna

variante.

% “Gorgotear, chapotear” (DCADM 6/1604).
2 < dbiliz (Moscoso 2003: 304). Se trata de un diminutivo (Harrell 1962: 85).

B td > dd.

% < tdawaw. El paso del plural al singular se debe a la necesidad de mantener el ritmo

y la rima.
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ya Tonza, ya l-‘alya,

ya l-mabnayya b as-stiiha;

180. Beni Hassan

a Tonza, ya I-*alya,
a ‘la I-bhiir mobnayya;
249. Tetuan

ya Tonza, ya l-‘alya,
wa l-xdiira a ‘la hodda;
ol-klam dyalok a hlu,
w ot-tmara fik zayda.
511. Tetuan

ya Tonza ya l-‘alya,
wa [-xdiira *la hadda,
al-klam dyalak a hlu,
wa t-tmara ‘la qadda.
535. Beni Hassan

as-sayf sayyafnaha,”’

w al-2ys ma dmannaha;

w al-giilsa m'a lo-hbab,
w allah ma sba‘naha.
39. Chauen

as-sayf, sayyafnaha,

w al-2ys, dmonnaha;®®
wa [-giilsa m‘a I-ahbab,
w allah ma sba‘naha.
622. Beni Hassan

El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

iTéanger, la elevadal,
con azoteas edificada;
(versos 1-2)

iTanger, la elevadal,
sobre el mar edificada;
(versos 1-2)

iTéanger, la elevadal,

y por tu atractivo encumbrada;
tu elocuencia es delicada,

pero de seriedad, nada.

iTanger, la eminente!,
jcuanto verdor te rodeal;
tu hablar es dulce,

pero el recato escasea.

Las mieses hemos espigado,

y la vida hemos asegurado;

pero el estar con los seres amados,
ipor Dios que no nos hemos hartado!

Las mieses hemos espigado,

y la vida hemos asegurado;

la estancia con los seres amados,
ipor Dios que no nos hemos hartado!

¥ El pronombre -ha, que se refiere a sayf, responde a la rima. La concordancia seria

con -/1 (forma masculina). Lit.: “la siega hemos hecho”.

% Tanto sayf como {is son de género masculino. El que concierten en f. sing., -ha, se

debe a la necesidad de mantener el ritmo y la rima.
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I-giilsa m*a l-ahbab,
ka-ttayyor a gaylif.”
347. Beni Hassan

al-giilsa m'a [-hbib,
Sommri ma nansaha.
354. El Hauz

al-galsa m'a I-gzala,
ammri ma nansaha.
202bis. Beni Gorfet

al-giilsa ma a gzali,
a ‘Ziza wa drifa.
473. Beni Ar6s

al-giilsa m'a lo-hbab,
a halwa wa drifa.
596. Beni Issef

al-giilsa m*ak ya hbibi,
al-giilsa mak a frida;
599. Yebel Hebib

RLP, XV-1

la estancia con los seres amados,
disipa las tristezas.
(versos 3-4)

la estancia con el amado,
nunca la olvidaré.
(versos 3-4)

sentarse con la mujer hermosa,
nunca lo he olvidado.
(versos 3-4)

la estancia con mi amado,
es preciosa y hermosa.
(versos 3-4)

la estancia con los seres amados,
es dulce y hermosa.
(versos 3-4)

Estar contigo, amado mio,
estar contigo a solas;
(versos 1-2)

En el primer caso se elogia a la ciudad de Ténger, pero se le
recrimina su falta de seriedad y recato. La ciudad que recrimina
es Tetuan, en donde estdan documentadas algunas coplas con este
tema. Se trata de la segunda ciudad en importancia, tanto en na-
mero de habitantes como administrativa, de la regién de Yebala.
El segundo recuerda que el sustento material no lo es todo, sino
que lo primero es el amor hacia los seres queridos y el amado.

En el siguiente caso, la repeticion de los dos primeros versos,
con variantes, da pie a tres coplas que son versiones de una mis-
ma y que mantienen una sola idea.

¥ Forma singular: “hartura, hastio, célera” (DAF 9/455).
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zitz d al-xwatam fyaddi,
w at-talta donsani;
98. Sumata

ziz xwatom f yaddi,
w at-talta ma rmat Si;
245. Beni Aros

ziiz d a I-xwatom fi yaddi,
w at-tlata bahhaza;
386. Beni Issef y Chauen

ziiz xwitmat f yaddi,
w at-talta d an-nogra;
90. Beni Issef

zitz d a l-xwatom fi yaddi,
[ as-sbayya* al-yamni;
azi aw kan a l-*ayla,

ca ‘las a la-d*addabni?
383. Beni Issef'y Chauen

ya l-xwitma d an-nogra,

fas-shayya* al-yomni;

ma kayn ‘1as t'addabni.

31. Chauen, Beni Issef
y Beni Seccar

al-xwitma d a n-nogra,
fi a s-sbayya® a s-stitu,
a klamak a l-‘ayla,

la hsab 1ok a nsitu.
292. Beni Gorfet

El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

En mi mano dos sortijas,
y la tercera que me olvide;
(versos 1-2)

En mi mano dos sortijas,
y la tercera no encajo;
(versos 1-2)

En mi mano dos sortijas,
y la tercera esplendorosa;
(versos 1-2)

En mi mano dos sortijitas,
y la tercera de plata;
(versos 1-2)

En mi mano dos sortijas,
en el menique derecho;
jvente ya, mocita!,

;por qué me haces penar?

jSortijita de plata!,

en el menique derecho;
dime que si o que no,
y no me des tormento.

Sortija de plata,

lucida en el menique;

tus promesas, muchacha,
no creas que las olvido.

La sortija en la mano del amado representa la unién con la
amada. Aquél espera una respuesta por parte de ésta, lo cual le
produce angustia. En otros casos se alude a dos, e incluso tres
sortijas, que representan la elecciéon que el amado tiene que hacer
entre dos mujeres o entre su amada y el resto de seres amados,
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por ejemplo, los padres, cuya casa tendra que abandonar para ir
al encuentro de la amada.

Y por dltimo, sefialamos una serie de pareados en los que los
versos se repiten en una construccioén de reccion nominal, y en el
que los versos siguientes de las dos primeras coplas mantienen

la rima.

a zwaq*® as-sondiiq,
a zwdq as-sandiiq;
2llah yzid fayyamak

va gayd Ban Morziiq.
113. Beni Lait

a ya zwagq ag-sandiiq,
a ya zwaq ag-saondiiq;

haqqi fik, a l-*ayla,

b ad-dahir’' w masriiq.

442. Guesaua

ya zwaq al-xatom,
ya zwagq al xatom;
476. Ajmas

ya zwaq as-sinadyya,
ya zwaq as-sinayyas;
500. Beni Issef

ya zwagq al-fiita,
ya zwagq al-fiita;
530. Beni Aros

El arcon representa la prosperidad, por las riquezas que guar-
da. La sortija, como hemos visto anteriormente, es simbolo de
unién. La bandeja es, junto a la tetera y los vasos, un simbolo
erotico. Y también lo es la toalla, que la mujer emplea a modo de

RLP, XV-1

Filigranas del arcon,
filigranas del arcon;
Dios aumente tus dias,
caid Ben Marzogq.
(versos 1-2-(4)

Filigranas del arcon,
filigranas del arcon;

mi derecho en ti, muchacha,
por ley o robo (lo conseguiré).
(versos 1-2-(4)

Filigranas de la sortija,
filigranas de la sortija;
(versos 1-2)

Arabescos de la bandeja,
arabescos de la bandeja;
(versos 1-2)

Filigranas de la toalla,
filigranas de la toalla;
(versos 1-2)

¥ Esta voz es singular y su plural es zwaqat (DAF 5/417).
3 <dihir (%%). “Edicto, decreto, ley (del sultan)” (DAF 8/218).



RLP, XV-1 El lenguaje formulaico en las coplas de la region de Yebala

falda o chal. Esta suele ser de algodén blanco y decorado con
listas negras y rojas y, a veces, con bordados.

4, Conclusiones

El namero elevado de férmulas demuestra que este recurso es
bastante empleado en las composiciones de los géneros ¢ayyiis'y
tayta Zobloayya. El estudio que hemos presentado supone una apor-
tacion a la exploracion de la poesia oral tradicional cantada de la
regién de Yebala, la cual se une a las realizadas altimamente,
sobre todo a los trabajos de Najmi (2007), Pereda (2014) y Gints-
burg (2014). De esta forma, se contribuye a valorar un género
sobre el que se han llevado a cabo pocos analisis hasta estos tlti-
mos anos.
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