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Los romances del Quijote. CD 1CM0139. Antoni Rossell & Courtly Music Consort.
Alcala de Henares: 2004. Folleto de Manuel Alvar y Antoni Rossell; 39 pp.

El punto de partida para la grabacién de este disco se dio en 1999, cuan-
do en el congreso de Historia, reescrituray pervivencia del Romancero, Julio
Alonso Asenjo abordé el tema. A partir de ahi, nos informa Rossell,
“numerosos contactos, consultas e investigaciones con diferentes es-
pecialistas, y en particular con Alonso, hicieron posible esta graba-
cién” (10).

Antoni Rossell, quien se hizo cargo de la produccion artistica, de la
direccion y de la investigacién del material, invit6 a un destacado grupo
de personas para seleccionar, reconstruir y musicalizar algunos de los
romances que aparecen en el Quijote.

Participaron en la elaboracién de los dos discos Basilio Losada, in-
térprete del texto desde el punto de vista dramético; Sabih Lozano y
Antonio Sdnchez B., encargados de los instrumentos de viento y percu-
siones, y Chema Puente, del rabel (instrumento medieval de tres cuer-
das, semejante al laud).

La ambientacion y la voz estuvieron a cargo de la Compaiia del Co-
rral de Comedias de Almagro: Antonio Leén, Nieves Carrion y
Covadonga Calderon. Carlos de Hita se ocupé de los efectos y de la
grabacion de sonidos y de la seleccion de espacios naturales. Albert
Moraleda estuvo al frente de la toma de sonido y la edicion. La graba-
cion se llevo a cabo en el Corral de Comedias citado, en el Cerro de la
Encantada (Ciudad Real), en el Teatro de Almagroy en el Estudio Albert
Moraleda en Barcelona. La produccién estuvo a cargo del Centro de Es-
tudios Cervantinos (Universidad de Alcald de Henares).

La edicion de los romances citados en el Quijote fue de Manuel y Car-
los Alvar, Paloma Diaz-Mas, Ramon Menéndez Pidal y Antoni Rossell,
y la delos pasajes de la novela citados, de la edicién de Florencio Sevilla y
Antonio Rey Hazas. Las melodias proceden en parte de la musica
renacentista y sobre todo de la tradiciéon oral moderna; muchas son re-
construcciones hechas ad hoc.

La introduccién, bilingtie (espafiol-inglés), del cuadernillo impreso
(5-6; 11-12) fue elaborada por Carlos Alvar. Se informa al escucha-lector
sobre la relacién que existe entre el Romancero y el Quijote. Los roman-
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ces viejos y nuevos que incorpor6 Cervantes en su gran obra eran del
dominio publico, y tal vez, expone Alvar,

el embrién del Quijote fue un Entremés de los romances, breve pieza tea-
tral atribuida a Lope de Vega (aunque quizas surgida del ambito de
Goéngora), en la que Bartolo, hombre rustico, enloquece como conse-
cuencia de la lectura de romances caballerescos (5).

Cabe mencionar que no pocos estudiosos del Quijote no estan de acuer-
do con esta idea.

El apartado “Arqueologia y reconstruccién musical” (7-10) que apa-
rece en el cuadernillo es de Antoni Rossell; en él subraya el autor que
una de sus preocupaciones fue tomar como punto de partida “la
‘oralidad’, concepto que abarca aquellos repertorios liricos o narrati-
vos que se transmitian con masica” (7). Asimismo hace hincapié en que
los “romances seleccionados para la grabacién tienen en el texto cer-
vantino una funcién de tipo connotativo e intertextual, es decir, afiaden
contenido, significado o dramatismo al texto de Cervantes” (8).

El material se divide en dos partes: el primer CD esta constituido por
siete romances que cita Cervantes en la primera y segunda partes del
Quijote. Se inicia con el Romance del amante apaleado, que contiene la fa-
mosa frase inicial de la obra:

Un lencero portugués
recién venido a Castilla,
mas valiente que Roldan

y mas galan que Macfas,

en un lugar de la Mancha,
que no le saldrd en su vida,
se enamoré muy despacio
de una bella casadilla... (18).

El Romance de Lanzarote (II), citado en el Quijote repetidas veces, decia
en una version antigua:

Nunca fuera caballero
de damas tan bien servido
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como fuera Lanzarote
cuando de su aldea vino:
doncellas curaban de él:
princesas del su rocino (19).

El romance del Marqués de Mantua (V) también forma parte de esta co-
lecci6n, ya que “trdjole su locura a la memoria aquel de Valdovinos y del
marqués de Mantua cuando Carloto le dej6 herido en la montifia” (19).

—iOh noble marqués de Mantua,
mi tio y sefior carnal! (19).

De los romances cuya autoria es de Cervantes, el Romance del cabrero
(I, x1), el de don Quijote (II, XLVI) y el de Altisidora (II, XLIV), nos dice
Rossell que sus melodias fueron tomadas de la tradicién oral espaiola.

En el segundo disco compacto se incorporaron, ademds de los dos
ultimos mencionados, seis mas de la segunda parte del Quijote: el ro-
mance de Guarinos (IX); Calainos y la infanta de Sevilla (IX); el Romance de
la Serie de Muza (XII); Gaiferos y Melisendra (XXVI).

En este dltimo se produce, segtin palabras de Alvar, “el encuentro de
larealidad de don Quijote con la ficcién de los titeres que representan la
historia de Gaiferos” (5). Gaiferos y Melisenda es un romance carolingio
que conjunta varios temas recurrentes: el rescate de la esposa cautiva, la
huida de los amantes, el combate del caballero con sus perseguidores y
el retorno triunfal a la patria. Cervantes representa esta historia desde la
perspectiva de la burla y la comicidad:

Jugando estd a las tablas don Gaiferos,
que ya de Melisendra esta olvidado (29).

Por dltimo, se incluyen también en el disco 2, el Romance de la Peni-

tencia de Don Rodrigo (XXXIII); y el Romance del Cerco de Granada (LXXIV).

En suma, los romances citados constituyen un valioso material, que

por su organizacion, seleccién, rigor y cuidado, es un atractivo tesoro
poético-musical.
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